Statuar bucurestean

Sa privim statuia, sd zabovim in fata ei. O stim din mers, din
fuga tramvaiului, o stim din cartea postald, din albume, din istoriile
Bucurestilor, dar de céte ori ne-am oprit in fata ei?

Uneori ne impune respect, alteori ne amuzi... Uneori e
solemna, alteori e ridicola... Uneori ni se pare un templu, alteori, o
batjocuri... Dincolo de ceea ce vedem dinaintea noastra, se ascund
povesti nesfarsite ale locului, ale celui infatisat, ale artistului care a
gandit, a cioplit sau a modelat, ale comanditarilor. Pana si papadia
crescutd in interstitiile pavajului, langa postament, are povestea ei.
Nu pot fi stiute, nu este timp sd fie spuse toate, ne-ar trebui
ragazuri egale cu acelea trecute pentru ca statuia si papadia sa
existe... Dar avem puterea sa construim din franturi de istorie, sa
ne recunoastem Iintr-un gest neincheiat. Fiecare dintre statuile
Bucurestilor este a fiecaruia dintre noi, parte din zestrea noastra,
chiar daca nu ne-am ndscut aici, chiar dacad ne simtim strdini in
capitald si n-o iubim. Bucurestii, vrem sau nu, sunt Romania
insasi, cu tot ce are tara bun §i rau, caduc si vesnic, superficial si
profund. Bucurestii sunt ai elitei si ai gloatei, ai consumatorilor
irationali si ai gospodarilor chibzuiti, ai insului sentimental si ai
golanimii dezaxate, ai carturarului prea stiutor §i ai multimii
ignorante. Sunt ai nativului centenar si ai celui sosit in orag de o
ord. Nu ne plac Bucurestii, nu ne place nici ce vedem in oglinda,
singuri cu noi ingine, acasa. E in firea noastra, e boala neamului,
blestemul tracic. Nu iubim Bucurestii, nu ne iubim nici pe noi. Si
se vede ca nu-1 iubim §i nu ne iubim. Lipsa de dragoste explica,
pana la urma, totul.

Desi va va ajuta intr-o anume masura sa le gasiti, in orasul de
azi si in timp, acesta nu este un ghid al statuilor din Bucuresti. Nici
nu le cuprinde pe toate. E numai o incercare de a intelege rostul
monumentelor in tesdtura urband zamislitoare, stradania de a simti
la randul nostru vointa care le-a cerut imperios, nadejdea de a trai
imaginar gestul artistic prin care au fost create.



Domnita Bdlasa, 1881

In Bucurestii de altidatd, Constantin Bacalbasa descrie succint
ceremonia petrecutd la 14/28 iunie 1881, o zi de marti, aleasa
pentru punerea pietrei fundamentale a bisericii Domnita Balasa, ce
incepea a fi reconstruitd pentru a patra oard, dobandind infatisarea
sub care o cunoagtem azi. Reportajul merita a fi citat in intregime:
Aceasta biserica a fost cladita intdia oara in anul 1744 de catre
domnita Balasa, fiica printului Constantin Basarab Brdancoveanu,
recladita in 1831 de catre banul Grigore Basarab Brancoveanu,
din nou recladita in 1838 de baneasa Safta Grigore Basarab
Brdancoveanu. Dupa ce serviciul divin a fost oficiat de mitropolitul
primat, s-a procedat la semnarea actului comemorativ al cladirii.
Acest act a fost tnchis intr-un tub de sticld, unde au fost introduse
si cdte o piesda noud din toate monedele romdnesti de metal ale
epocii, de la piese de un ban la pand la cea de aur, de 20 de lei.
Tubul a fost invelit in cdte o foaie a tuturor ziarelor ce apdreau
atunci in Bucuresti si a fost introdus in alt tub, de metal. Regele,
regina, mitropolitul primat §i doamnele de onoare au primit cdte
un sort de satin alb, cu ciucuri de aur. Apoi regele, cu sculele de
argint ce i s-au dat, a pus intdia caramida pe piatra fundamentald
sub care a fost inchis tubul, a doua caramida a pus-o regina, a
treia, mitropolitul si agsa mai departe. Arhitectul a fost Alexandru
Orascu, asistat de Dobre Nicolau si Benes.

Rostul sorturilor cu ciucuri de aur era sa ii apere pe purtatori
de praful lucrarilor de zidarie, dar impartirea lor aduce cu un rit de
taina.

In cadrul aceleiasi ceremonii a fost dezvelita statuia domnitei
Balasa (1693-1752), cea de-a doua lucrare de for public a lui Karl
Storck. Pe soclu scria: Domnita Balasa, fiica lui Constantin
Brdancoveanu, domn al Tarii Romdnesti, a fundat acest asezamdnt
laanul 1751.

Statuia din marmurd, de 2 metri indltime, cu un soclu cioplit
tot ITn marmurd alba, inalt de 3 metri, cu stema brancoveneasca
reliefatd puternic, a fost instalatd in careul format de cladirile
Asezamintelor brancovenesti spre Calea Rahovei, spre sud fata de
biserica, unde se aflau, infiintate de domnitd, o scoala de carte
romaneascd, din 1745, si un azil de batrane, din 1751. Li se
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adaugase 1n 1838, spre bulevardul Principesa Maria, spitalul ctitorit
de Safta Grigore Basarab Brancoveanu. Cand Asezamintele au fost
naruite de buldozerele anilor 1980, statuia a disparut. A fost redata
bucurestenilor in 1992, cand a fost reasezata in curtea bisericii sale,
dar spre nord.

Printesa, ndscutd Brincoveanu si cdsatoritd Lambrino, este
infatisata in vesminte de epocd, intinzdnd cu ména dreapta actul de
fundare a Asezamintelor — scoala, azil si bisericd —, toate ridicate
intru pomenirea Balasei si a intregului ei neam. Pe chipul frumos al
fetei de voievod se citesc evlavia, resemnarea §i daruirea. Fata ei
tanard e marcatd de seninatatea celui care si-a gasit menirea, dar si
de o tristete Incremenita in trasaturi. Amintirea martiriului tatdlui si
al fratilor ei si-a pus pecetea pe intreaga-i fiintd. Ea este singura
dintre surori care a asistat direct la tragedia familiei, aflandu-se la
Istanbul, unde plecase la inceputul Iui 1714, pe vremuri inca senine
pentru neamul lor, impreund cu Manolache Lambrino, tarigradean
prin nastere, ca s-o aduca la Bucuresti cu alai pe mireasa fratelui al
treilea, trditoare la Constantinopol. Dar nunta nu s-a mai facut.
Povesteste C. Gane in Trecute vieti de doamne si domnite: Domnita
Balasa si sotul ei, Manolachi Lambrino, se aflau, dupa cum stim,
in capitala Turciei pentru a pregati nunta fratelui ei, Radu, cu fata
lui Antioh Cantemir. Habar n-avea nimeni acolo de ceea ce se
petrecuse in Bucuresti. In ziua aceea de Pasti merse domnita la
biserica Patriarhiei sa asculte liturghia si cand, la ora pranzului,
se intoarse acasd, gasi oddile ei pline de turci ce-i luara toatd
averea, obiecte, bijuterii, bani, ridicdnd-o la urma si pe ea pentru
a o inchide la Ceaug Emini, temnita femeilor. Pe sotul ei il duserd
la Bagbachi Culi, inchisoarea , debitorilor”sultanului. Dintr-un
raport al lui Fleischmann catre Consiliul de razboi austriac, aflam
ca biata domnita Balasa a mancat §i bataie mai multe zile in gir
pentru a marturisi ce avere o mai fi ascuns, §i ca s-au gasit astfel
la ea o sutd de pungi de galbeni §i juvaiere in valoare de 30 000 de
taleri. Cand peste cateva zile la Constantinopol a sosit tragicul
convoi de prizonieri, fata voievodului a fost mutatd la Edicule cu
mama ei, Maria, si cu Anica, sotia lui Constantin, venitd cu
pruncul lor, al treilea Constantin, in varstd de sapte luni. A urmat
vara cumplitd, cu executia din august a lui Constantin Brancoveanu
si a fiilor sai, cu exilul Mariei in Caucaz, pentru doi ani. Care a fost
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drumul Balagei inapoi la Bucuresti? Cand a ajuns din nou in locul
de unde plecase fericita? Durerea si soarta nu pot fi impartite,
fiecare si-o duce pe-a lui.

Domnita Balasa si Manolachi Lambrino nu au avut copii. Ei
au ales sa dea un rost averii salvate din urgia traitd de Brancoveni,
prin ctitorii.

Rasfoind cartea lui Al. Alexianu Mode si vesminte din trecut,
poti gasi un nume pentru fiecare dintre piesele Imbracamintii
printesei. Hasdeu a fost cel ce l-a sfatuit pe Karl Storck cum s-o
invesmanteze. Buclele ei se revarsa de sub un acoperamant gratios,
poate un islic de sobol impodobit cu surguciul din diamante si
panas de pene fine, cum numai femeile de neam domnesc aveau
dreptul sa poarte. E imbricatd cu o haind croitd din belsug, fara
maneci, garnisita cu guler lat, de blana, larg deschisa, lasand si se
vada rochia cu decolteul si poalele marcate de volane dantelate, cu
maneci lungi, incheiate si ele cu mansete de danteld. Principesa
poartd in jurul gatului trei giruri de méargéaritare si o cruce mare.
Douai paftale rotunde ii inchid braul, o funda innodata din panglici
incrucisate, cu alte doud paftale, mai mici, 1i impodobeste fusta.
Sculptorul Karl Storck si-a pastrat in degete, chiar si atunci cand a
cioplit marmura, finetea de giuvaiergiu. Fiecare detaliu respira
gingasie, piatra sugereaza moliciunea catifelei, stralucirea blanii si
grosimea tesaturii de matase. Daca in mana dreaptd Balasa tine
actul de danie ca si cum l-ar oferi din nou si din nou viitorimii, cu
mana stanga isi tine strans haina, dar nu numai pentru reverenta: e
gestul unui copil plin de umilintd crestind, infrAngandu-si sfiala
pentru a infrunta, ca mare doamna, ceremonia daniei.

In casa Storck de pe strada Vasile Alecsandri se pastreaza
schita in ghips a statuii printesei, ingaduind privitorului o cercetare
de aproape a detaliilor lucrarii. Florile din broderia brocartului,
buclele de pe frunte, gratia gesturilor, finetea trasaturilor, tristetea
dulce a fetei umplu de caldura inimile peste veacuri. Privind statuia
domnitei coborata de pe soclu langa tine, nevrednicul, cauti urma
mainii care a modelat argila trecutd in ghips, asa cum descoperea
Arghezi amprenta olarului pe vasul de lut, dar ea nu se lasa vazuta.
Simti numai rasuflarea operei perfecte. Pe foaia de danie din ména
domnitei sculptorul a desenat biserica, asa cum avea sa fie recon-
struitd pentru a patra oard. Pentru cladirea dinainte, cea de a treia,
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Karl Storck proiectase si lucrase el insusi portalul in anul 1875, dar
stiind cé face portretul ctitoritei pentru timpul ce vine, fixase in lut
silueta bisericii noi. Statuia a fost transpusad in marmura de fiul cel
mare al sculptorului, Carol Storck, si de Carl Teutsch, unul dintre
elevii lui de la Scoala de Belle-Arte.

in interiorul bisericii, intre pronaos si naos, pe partea dreapti
se gaseste mormantul domnitei Bélasa. Prin 1884 sculptorul Ion
Georgescu i-a facut monumentul funerar, din marmura alba. Pe un
postament decorat cu rozete si colonete, este montat un mic
sarcofag, la randul lui atent uvrajat, cu siruri de denticuli, blazoane,
flori de crin si lauri, deasupra caruia un inger sta de paza. Asezata
pe prima treaptd a soclului, abandonatd meditatiei, o femeie
intruchipeaza durerea. Vesmantul amplu, capul ldsat pe palma
stangd, profilul nobil, cu parul strans in coc, cununa de lauri din
mana ei dreaptd, executate cu mult realism, au, dincolo de aparenta
familiara si de mesajul usor de descifrat, tensiunea unei trairi ce
pare ca nu se va irosi §i nu se va banaliza niciodata.

Necunoscuta si pentru multi bucuresteni, Domnita Balasa
si-ar merita locul intre vestitele statui simbol ale Europei. Ea ar
putea fi pentru Bucuresti ceea ce este Mica sirena pentru Copen-
haga. Povestea domnitei are in miezul intelesurilor ei, in masura in
care nu renuntam sd cautdm a descoperi sensul intdmplarilor
omenesti, salvarea prin credintd, mild si iubire. Balasa intruchi-
peaza frumusetea §i sadeste sperantd. A construit pentru targovetii
umili, infricosati si anonimi. Le-a intuit spaimele si disperarea.
Le-a pus la picioare pamantul domnesc primit de zestre acolo unde
fusese ciutdria curtii, le-a construit sdrmanilor acoperis deasupra
capului, iar copiilor, scoald de invataturd romaneasca. Céand s-a
gandit la salvarea sufletului, a facut-o in numele credintei ei din
greu incercate si pentru sufletele tuturor. A daruit orasului una
dintre cele mai frumoase biserici, deschise oricui avea nevoie de
ocrotire si de pace a inimii. A daruit un viitor celor farda nicio
sansa.

Daca scoala si cladirea azilului — devenita sectie de spital — au
fost distruse cu sange rece in tragicii ani *80 ai secolului al XX-lea
impreuna cu intreaga ctitorie addugitd de baneasa Safta, Spitalul
Brancovenesc, iar biserica vazuta de noi acum nu a fost niciodata
mangaiatd de privirile domnitei Balasa, totul tine de soarta ciudata
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a Bucurestilor, orasul de attea ori jefuit de podoabe nu numai de
hoardele razboaielor, ci si de nechibzuitii i ignorantii sai fii, targul
de atatea ori distrus, dar niciodata de tot, nici pentru totdeauna.
Domnita Baélasa este dintre cei putini la numar care au daruit cetatii
tot ce-au avut. Duhul ei, cea pe rand domnitd si roaba, slavita si
umilita, a fost captat de artist In marmurd sub puterea unei
inspiratii de origine divina. E mult mai mult decat fata frumoasa,
buna si viteaza invesmantata in costum de epoca, intinzand hrisovul
intr-o mereu reinnoitd danie. Ea e o minune a lumii noastre sarace
in minuni, ¢ o lumina nestinsd. Balasa ar trebui sd fie emblema
Cetatii de pe Dambovita, acolo se afld, ascunsd in curtea bisericii
din apropierea garlei, domnita cu sufletul in palma intinsa, ruga si
garantie in ceruri pentru noi, urmasii ei rataciti.

Protopopul Tudor Economu, 1884

E o statuie din marmura de culoarea fildesului, infatisdnd un
batran demn si sobru, in tinutd preoteasca. Anteriul usor desfacut
lasd sd se vada crucea mare de pe piept. Pe rever sunt prinse trei
decoratii (s fie Ordinul Crucea Romaniei in diferite grade?),
vorbind despre merite mirene. Parintele poartd potcap. Mana sa
dreapta este intinsa in binecuvantare, sub bratul stang tine o carte,
iar in pumn, un toiag... Chipul de batran frumos este migdlit cu
stiuta artd de bijutier a lui Karl Storck. Daca sobrietatea hainei de
preot nu-i ingaduie artistului revarsarea de detalii fine cu care ne-a
obignuit, trasaturile fetei, cutele dintre sprancene, cearcanele sunt
sculptate atat de atent si minutios, cu atata inspiratie, incat marmu-
ra pare a capata culori si tresdriri. Avem dinainte un superb
ronde-bosse care masoard 1,87 metri — statura unui om finalt. Il
infatiseaza pe protopopul Tudor Economu, ctitor si binefacator
bucurestean din secolul al XIX-lea. Pe postamentul scund, rotund,
o inscriptie: C. Storck fec (it). 1884. Lucrarea tatilui a fost
transpusa in marmura de fiul cel mare, Carol.

Statuia aceasta nu este expusd In orag. Vorbesc despre ea
pentru ca e desavarsita, ar trebui sa fie vazuta de cat mai multa
lume, ar trebui sa aiba un loc al ei in for public. Facutd pentru o
scoald de pe calea Caildrasi infiintatd din initiativa parintelui
Economu la sfarsitul secolului al XIX-lea, era asezatd in interior.
Cand scoala a fost demolatd, prin anii ’50, statuia a fost adusa la
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Muzeul Storck. Este vecind de incdpere cu schita in ghips a
domnitei Balasa §i cu macheta din lemn a bisericii manastirii
Curtea de Arges. in Bucuresti, ghid turistic, lucrare aparuti in
1958 si coordonatd de Mihail Ghergulescu-Muscel, la rubrica
»~Muzeul de Artd Frederic Storck si Cecilia Cutescu-Storck”, pe
lista colectiei figureaza si statuia monumentald a protopopul
Tudor, expusa provizoriu. Dar a trecut de atunci peste o jumatate
de veac, si situatia nu s-a schimbat.

Scoala din calea Cilarasi se gasea in fostele case ale protopopu-
lui insusi, la numarul 7. Am putut s-o localizez urmarind activita-
tea Iui Emanoil Protopopescu-Pake asa cum ne-o lumineazd cu
documente din epoca G. Dem. Teodorescu, in Biografia vestitului
primar: In calitate de curator si esecutor testamentar al averii
protopopului Tudor, el (primarul) a infiintat in Bucuresci un azil
de saraci la biserica Udricani, din fondurile acestei mogteniri, si o
scoala secundara de fete langa biserica Sfdnta Vineri, care si
astazi functioneaza in propriile localuri ale acestui agezamdnt.
Testamentul protopopului Tudor Economu era redactat cu multa
chibzuinta, fara a pierde nimic din vedere. Azilul fusese infiintat de
insusi parintele, dar scoala a fost organizatd de primarul Pake,
conform vointei lui Tudor Economu, formulatd clar: Leg casele
mele din Calea Calarasilor no. 7, in care locuiesc, cu toate
dependintele si tot locul lor, spre a servi in perpetuitate ca local de
scoala profesionald de fete. Scoala aceasta se va infiinta indata
dupa moartea mea §i va purta numele de Scoala profesionald de
fete protopopul Tudor Economu. Atdt scoala, cdt si azilul nu va
atdrna de nici o autoritate a guvernului. Testamentul este redactat
astdazi, una mie opt sute optdzeci §i trei, luna februarie patruspre-
zece, in capitala Bucuresci. Cu biografia lui Protopopescu-Pake
suntem in 1899, dar avem stiri despre Scoala profesionala Gradul
1l Protopopul Tudor Economul si dupa Primul Razboi Mondial,
péana in anii 1930. In ,,Anuarul Statistic al Municipiului Bucuresti”
din epocd, scoala apare cu cate 230-280 de eleve pe an. Sunt
orfane, e, asadar, mai mult decét o scoald, e o casa pentru copile,
unde ele sunt pregatite sa-si faca un rost pe lume.

Parintele Tudor Economu este si ctitor al bisericii Sfantul
Gheorghe Vechi, unde a slujit. in Atlasul ghid al licasurilor de
cult din Bucuregsti citim: Epitropii purced la reconstruirea bisericii
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dupa planurile §i sub ingrijirea inginerului statului, Dumitru
Poenaru. Constructor a fost Fritz Schiller, sculptor in lemn, Petre
Babic, iar poleitul tdmplariei ii revine lui Franz Ferdinand.
Lucrarile se incheie la 1881 cu tot cu pictura datoratd pictorului
profesor Gheorghe Pompilian, avind ca model pictura executatd
in acea vreme la biserica Sf. Nicolae din Selari de maestrul Gh.
Tattarescu, dupd cum ii ceruse ctitorul — protoiereul Economu.

A mai slujit i la biserica Sfanta Vineri, iar ca protopop a
functionat in judetul Ilfov. Statuia lui ar putea sa impodobeasca si
ea o curte de biserica, la fel ca toate celelalte opere ale lui Karl
Storck: Mihai Cantacuzino, Domnita Balasa, Ana Davila. Pana
atunci, merita sa fie vizitatd in casa-besactea de comori bucures-
tene a artistilor Storck, din strada Vasile Alecsandri.

Mormantul familiei Davila, 1874, 1884

Trecatorul prin cartierul Cotroceni poate sid caute aici, la
cateva strazi distanta intre ele, doua dintre cele mai frumoase statui
ale Bucurestilor, infatisdnd, intdmplare rard, doi soti, pe Ana si pe
Carol Davila, intrati umar la umar in amintirea oragului si in
istorie, ca o familie regala. Statuia Anei Davila, dezvelitd la 1890,
e situatd pe soseaua Panduri, in gradina fostului Azil Elena
Doamna; statuia generalului doctor se afla pe bulevardul Eroii
Sanitari, in fata Facultatii de Medicina, din anul 1903. intre cele
doud statui, sus, pe varful colinei urcate paralel de strizile Dr.
Demostene si Ana Davila, in plin oras, intr-un mic scuar, se afla —
lucru mai putin obisnuit — morméntul comun al sotilor Davila.
Atunci cand a murit tragic inimoasa ocrotitoare a orfanelor de la
Elena Doamna, inhumarea ei acolo era un omagiu firesc. Nici pe
atunci bucurestenii nu-si mai inmorméantau mortii in cimitirele din
jurul bisericilor, dar la 1874 Dealul Cotrocenilor inca nu fusese
invadat de oras, si gradina Azilului se intindea pana departe. Locul
mormantului a fost ales de general insusi, in punctul cel mai inalt
al colinei, in curtea orfelinatului. Pantele pleacd repezi de sub
micul platou acoperit de insemnele funerare, vegheat de boltile
inalte ale unor pini centenari, cinci, saditi de insusi Carol Davila la
mormantul sotiei sale. Cand in 1884 s-a stins si generalul, a fost
adus, dupa vointa lui, langd Ana. Pe o micd platforma ovala,
inconjuratd de o alee si invadata de iarba, doud ingramadiri de
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stanci artificiale, compozitii plastice in spiritul unui romantism
intarziat, dar activ, te fac sd te regdsesti si astdzi Intr-un colt
sdlbatic de munte. Poti uita pentru o clipd de cartierul aparut in
veacul urmator, incercand sa-ti inchipui cum aritau locurile atunci
cand, la doi pasi de capela Sfanta Elisabeta si de cladirea Azilului,
acest colt de gradind devenea dintr-o datd unul de reculegere, de
cult al celor dusi. Pe movila cea mica se afla o miniaturala statueta
de marmura, de mult timp mutilatd, din care se mai desluseste un
trup de copil decapitat, poate un inger, cu o coronitd de flori in
mana stinga, iar in dreapta cu un pergament pe care nicio inscriptie
nu se mai lasa cititd. Stanca din celélalt capat, mai inalta, poarta o
cruce cu doud inscriptii laconice: Carol Davila, 1828 — 1884, spre
partea interioarda a monumentului, si Ana Davila, n. Racovitza
Golescu, m. 13/25 Jan. MDCCCLXXIV. A.X.L., in exterior. Atat.
Din fotografii se vede ca mormantul fusese gandit cu grija, pentru
a fi delimitat de restul gradinii si pentru ca, in singuratatea lui, sa
radieze o atmosferda de pietate senina. lerburi inalte imbraca
piedestalul si rocailles-urile, iar coloanele ornamentale canelate,
asezate simetric fatd de micul Inger de marmura, azi injumatétite,
poartd vase cu flori. Sub cruce, pe o placa ovald de marmura,
incrustatd in stanci, un altorelief realizat de Karl Storck o repre-
zenta pe Ana Davila. De multa vreme, intre pietre, locul e gol.

Evenimentele trecute peste oras au facut ca fostul parc al
Azilului, vecin cu parcul palatului Cotroceni, sd-si restranga hotarele
si sd lase in afara lui spatiul funerar. In traditia cartierului se
spunea ca micul teritoriu incercuit astizi de un gardulet era numit
»cortul lui Tudor”, pentru ca aici, pe platoul din varful colinei, isi
improvizase adapostul Tudor Vladimirescu in 1821, cand intrase in
Bucuresti cu pandurii. Intr-o scrisoare adresata fetei lui, Elena, pe
atunci de noud-zece ani, aflatd la scoalad in straindtate, generalul i
povestea, in amarul ianuarie 1874, cd pe cand pregiteau locul
mormantului, fusesera gasite in pamant monede de pe vremea lui
Tudor.

Nu departe, in parcul palatului Cotroceni avea sa fie inmor-
mantatd cu numai doud luni mai tarziu principesa Maria, fiica de
trei ani si jumitate a lui Carol I si a Elisabetei. in Bucurestii
coplesiti de tragedia celor doud morti ndpraznice se soptea ca
Azilul va fi vegheat de proaspetele morminte invecinate. Dar din
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mormantul micii principese, cu statuia de marmurd infatisand
copilul adormit, nu a ramas nicio urma.

Am gasit o imagine mai veche a acestui loc, pentru atitia
oameni sacru, intr-un articol despre Azilul Elena Doamna scris in
1932 de scriitoarea Lucia Bors si publicat in revista ,,Boabe de
grau”. Pe atunci scuarul mai era inglobat 1n gradina asezamantului:
Inainte de a pdtrunde pe portita de lemn in curtea interioard a
Azilului Elena, azi impartit in doud scoli deosebite: Scoala Normald
Elena Doamna si Azilul Elena Doamna, ca scoald profesionald, nu
poti sa nu te opresti din drum in fata frumosului mormdnt al
sotilor Davila asezat la intrare, pe o portiune din locul fostei
gradini, si care in vremuri mai indepartate servise drept loc de
popas taberei lui Tudor Viadimirescu.

in zilele noastre, dupa 125 de ani de la punerea in mormant a
Anei Davila, scuarul este parte din frumusetea unuia dintre cele
mai unitare si inflorite colturi de Bucuresti. Sub pinii batrani,
pietrele acoperite de muschi verzui respira impacare.

Gheorghe Lazdir, 1886

Cea de-a treia statuie din Piata Universitatii, in ordinea
aparitiei, este prima opera a unui sculptor roman, lon Georgescu
(1856-1898). Pentru ca artistul nu avea atelierul potrivit unei
asemenea intreprinderi, nici aceasta nu a fost lucratd in tara. in
septembrie 1884 Barbu Delavrancea semna in suplimentul literar al
»Romaniei Libere” o cronica plastica despre artistii nostri din acel
ceas si, vorbind in treacat de cateva impresii ce ne-au lasat unii
dintre ei, 1si informa cititorii ca dl Georgescu nu si-a randuit inca
un atelier de sculpturd; d-sa, care este insdarcinat cu lucrarea
statuiei lui Lazar, asteapta din zi in zi sa porneasca in lItalia;
aceasta l-a impiedicat de a-si alege o sala spatioasa si luminatd
dupa cerintele unei sali de sculptura. Semnand ,Fra Dolce”,
Delavrancea isi privea cu bundvointa contemporanii. Pentru sculptor
are numai cuvinte de lauda, fie ca se refera la lucrarile de grafica,
fie ca descrie bustul generalului Davila: Desi huma nu se mladiase
definitiv sub degetele simpaticului nostru sculptor, impresia ce
mi-a lasat a fost mai mult decdt satisfacdatoare. Acea gurd gata sd
surddd a gemeralului, acea frunte turmentatd, cu privirea insd
limpede, reies, fara a fi ispravite, din numai cdteva afundari §i
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neteziri ce artistul executase acum opt zile, cand am avut pldacerea
de a-i vizita atelierul sdu provizoriu. Incredintarea acestei lucriri
domnului Ion Georgescu nu fusese o intdmplare. La inceput, din
inertie, din neincredere, autorititile cdutasera un sculptor strain.
Dar reusitele din 1883 si 1884 ale lui Georgescu, monumentul
funerar al domnitei Balasa si doud dintre statuile de pe fatada
Bancii Nationale a Romaniei, Agricultura si Justitia, indreptasera
atentia spre tanarul artist autohton si determinaserd alegerea lui.
Statuia a fost cioplitd in Italia, iIn marmura de Carrara, destul de
repede, daca in 1885 lucrarea, o datd si jumatate marime naturald,
era gata. Lazar apare stdnd in picioare, ca un dascal in fata clasei,
cu o carte in maini, cu aratatorul dreptei tinut ca semn intre pagini,
ingandurat, ca si cum ar medita la cele abia citite. Poartd o haina cu
brandemburguri si lavaliera, tinutd central-europeand ce 1i va
contraria, dupd cum vedem in publicistica vremii, pe unii contem-
porani. Mantia ii acoperd un singur umar, final de gest teatral, in
spiritul timpului, drapandu-se peste cartile asezate pe jos, recuzita
ce insoteste pe soclu carturarii. In dreapta statuii descifram semnitura
artistului si data, /885. Pe soclu citim:

Lui
Gheorghe Lazar
Reintemeietorul
Invatamantului romanesc
Natiunea recunoscatoare
MDCCCLXXXVI

Asadar, sculptorul a trecut in piatrd data cind a terminat
statuia in atelier, iar natiunea recunoscatoare, cu cifre romane pe
aceea a instaldrii ei, cu un an mai tarziu, in fata Academiei. Era un
monument asteptat cu emotie de bucuresteni. Dar surpriza, in
,,Revista Nouda” din 15 martie 1889, Delavrancea, scriind de asta
data fara sa semneze despre primul salon de arta plastica deschis la
Ateneu, nu-l1 mai socoteste simpatic pe sculptor. Privind busturile
numeroase prezentate de lon Georgescu (busturi peste busturi, o
adevarata fabrica de capete), pe care, spre deosebire de bustul lui
Davila, le declara dulcegi, netezite si delicate, Delavrancea izbuc-
neste cu temperament: Georgescu a avut o ocazie rard: statua lui
Lazar. Aci putea sa-si descarce emotiile lui de artist (...). Si cu
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toate acestea, in Lazdr nu e entuziasm, nu e caldurd, nu e
originalitate. Auzeam pe unii cd ar fi semandnd cu Lazar. De, e
foarte greu de stiut aceasta; s-apoi, intr-un monument se cautd o
situatie §i o asemdanare monumentald. El adauga si doud anecdote
din epoca, edificatoare pentru a intelege impresia rea ce facuse
statuia: Un muzicant spunea intr-o adunare de tineri: ,,La ziua de
apoi, cand Dumnezeu md va intreba cu un glas teribil:

— Ce ai facut pe pamant?

[i voi raspunde, cu sigurantd cd-mi va ierta toate pdacatele:

— larta-ma, Doamne, n-am facut eu statua lui Lazar.”

Cealaltd scena bucuresteand lasd a se vedea si cum credeau
dezamagitii ca ar fi trebuit sa arate o buna statuie: Un mare om de
stat, vorbind intr-o adunare politica despre statua ce s-ar cuveni
sd o ridicam nemuritorului literat si istoric N. Balcescu si amin-
tindu-si de statua lui Lazar, zicea cu drept cuvant:

—In Lazar cel de marmurd nu vid resurectia lui Lazar.
N-are nici viata, nici moment, nici grandioasa idee de a destepta o
natiune. E mai degrab’ un honved (soldat austro-ungar) decdt un
romdn, e mai degrab’ haiducul decdt dascalul unui popor intreg, e
numai marmurd si deloc om. Eu l-as fi facut trecdnd prin gdtul a
doua stanci, pentru a cobori in Romdnia. Acest moment este cel
mai mare al lui si el le inghite pe toate celelalte.”

De cate ori va pomeni de statuia lui Lazar multi ani mai tarziu,
Delavrancea isi va exprima nemultumirea fatd de opera lui lon
Georgescu. in discursul de receptie la Academie tinut in 1913, Din
estetica poeziei populare, nu va uita sa facd o digresiune pentru a
vesteji incd o datd, in fata domnului presedinte si a domnilor
membri, pe sculptorul care inca de la 1898 parasise aceasta lume.
in loc si deplangd prematura disparitie a artistului si poporul de
statui ce se pierduse odatd cu moartea lui, el aminteste din nou cum
batranul om de stat intr-adevar mare (de astd datd da si numele
lui), lon Bratianu, intr-o plimbare pe bulevard, (...) in dreptul
statuii lui Lazar se opreste si schimba vorba. ,,Cine a facut statuia
lui Lazar? Eu, cdnd oi muri §i oi sta in fata lui Dumnezeu, am sd
zic: «larta-ma, Doamne, cdci nu eu am facut statuia lui Gheorghe
Lazar! E mai degraba un honved decdt un romdn. E numai
marmurd §i deloc om. Eu l-as fi facut cu sarica si caciula de baci,
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cu desagele in spinare pline cu izvoadele de pe cari avea sa ne
invete, cu piciorul pe o stancd, trecand Carpatii.»” Aceeasi scend
e povestitd din nou, pentru a treia oara, intr-un articol aparut in
»Flacara”, chiar in saptamana discursului de la Academie. Pentru
I.C. Britianu, Ion Georgescu nu era un striin. Intre dascalii ilustri
pe care 1i angajase sa se ocupe de educatia copiilor sdi, dupd cum
povesteste in 1884 Sabina Cantacuzino, fiica cea mare, in cartea de
memorii Din viata familiei 1.C. Bratianu: partea artistica era
condusa la artele plastice de dl Georgescu. Sculptorul este, in
general, un perfect profesor de desen, la el forma si anatomia
constituie toatd tehnica, pe care pictorul uneori o escamoteazd
prin farmecul culorii. DI Georgescu, desi gentil pand la a invalui
critica lui severd intr-o formd plind de menajamente, nu lasa sd
treaca neobservata nicio abatere de la planurile modelelor de
ipsos pe care trebuia sa le desenam. ,,Nu e rau, nu e rau, dar...” §i
ne taia schita cu doud-trei trasdaturi de carbune. Nu-si amintea
severul tata de profesorul copiilor sdi? Nu stituse de vorba cu el
cand 1i trecuse pragul? Nu auzise argumentele artistului care-1
privise pe Gheorghe Lazar ca pe un profesor european, un om al
timpului sdu, aducatorul invataturii moderne in patria sa? I se
reprosa sculptorului nu numai vesmantul lui Lazar, ci si tinuta
statuii, chipul de om modest, simplitatea compozitiei. Rareori au
fost bucurestenii de la inceput multumiti de noile monumentele
aparute in orag. Mai intotdeauna opinia publica se arata dezamagita
fie de lucrare, fie de situarea ei. Dar trecerea timpului ii impaca pe
toti cu toate. Dupa imprejurdri, resemnarea, obisnuinta sau o
receptare mai nuantata, o intelegere mai profunda a intentiilor §i a
maiestriei artistului isi fac, treptat, efectul. Monumentul devine
parte din coordonatele citadine, si generatiile noi preiau din mers
mostenirea, redescoperind pe contul lor intelesurile vechi si adau-
gandu-le propriile interpretari. in cazul lui Ion Georgescu timpul a
dovedit cad retinerile, cu totul nedrepte, se datorau nu numai
spiritului carcotas al nascutilor pe Dambovita, temperamentului
ardent bucurestean, ci si nepriceperii de a intelege o opera de arta.
Privind azi statuia discret impundtoare, deloc atinsd de desuetu-
dine, stim ca artistul nu merita asemenea reprosuri. Dreptate i-a
facut prin anii *30 Oscar Han, sculptorul cel atit de greu de multu-
mit, care scria intr-o Scurta privire asupra sculpturii din trecut:
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